LE PROJET

Commanditaire: association War'Maez, dont le siege est a Plonegupays bigouden, dans
le sud-Finistere. L'association fut créée le 1/igar1990 pour préserver et mettre en valeur
le patrimoine culturel de la commune de Plomeurti@dierement, " le petit patrimoine non
protégé " comme les fontaines, les lavoirs, lesxcnoonolithiques, les demeures anciennes
etc...Dans un esprit de solidarité elle intervigmur des sauvegardes ponctuelles sur
I'ensemble du pays bigouden. En 1993, l'associatiéa la section "Comité de sauvegarde de
la chapelle de Beuzec" pour pallier I'abandon dle-ce

1993:remise en état du calvaire grace a une bourse elie "Pélerin magazine".

1995:Mise en place du vitrail " Saint-Budoc / Saint-@ake", financé en totalité par
l'association. Réalisation de Pierre Toulhoat.

1997:réfection complete du clocher a l'initiative deetanmune de Plomeur.

1998:projet de restauration de la maitresse-vitreeetedgarnir de vitraux. Une premiere
proposition est présentée par Pierre Toulhoat septant une nativité est refusée par la
commission d'art sacré. La suivante présentée pan Arall (maitre-verrier a Quimper)
représentant une crucifixion n‘obtiendra pas diagede succes.

19991 'association fait appel a Jacques Godin. Apredodgues recherches et un travail
acharné, le projet voit enfin le jour et recoitppaobation de la commission malgré les
réticences des amis de Toulhoat qui lui préfere oaeception plus traditionnelle et
plus"bretonnante”. Dans un courrier a l'artisteld&a Jean Marc écrit: Dans un créneau étroit
qui lui demande de concilier figuration et art @nporain, M. Godin a congu une image qui
glorifie les deux évangeélisateurs Budoc et Guermiéune vision céleste qui associe des
motifs des deux traditions celtique et chrétienbe.rythme est harmonieux, la palette de
couleurs lumineuse, le dessin sobre et précis.péssion qui prévaut promet une ceuvre qui
ouvre le regard, sans faire écran. Au service ditimergie qui non seulement fait mémoire
du passé, mais célebre un mystere en attente Betl® dans sa plénitude. J'espere que pour
le futur, une collaboration étroite entre le créatde ce projet et celui qui en fera une
"sculpture de lumiére”, M. Charles Robert abouti&sgn vitrail qui" donne l'impression de
résider dans quelque étrange région de l'univera'gxiste entierement ni dans le limon de la
terre ni dans la pureté du ciel" (Suger,“Xfkiecle)
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L'évolution du projet de vitrail de la maitressaeiest passé par de nombreuses étapes
retracées ici au travers des différents extraitealgriers envoyés a Jean Daniel, chargé de
mission de l'association War'Maez et a l'abbé Marc, président de la commission d'art
sacré.

Paris, le 21 Septembre 2000

Durant ces derniéres semaines j'ai engrangé urageriombre d'informations a partir de la documeitat que
j'ai pu réunir sur la vie de Saint-Budoc. Je sulig¢ @ Chartres il y a quelques jours et j'en ai fit® pour revoir
la cathédrale. Quelle splendeur!

J'aime le mois de Septembre,"Miz gwengolo" commditaen breton. C'est celui de ma naissance, haidue y
est souvent douce et jaune comme la "paille bldhoGe matin Ia, elle est venue caresser la pieresla
chapelle. Comme j' avais eu la bonne idée de m'eouper un double des clefs, j'y suis entré. Lersik, la
quiétude, la sérénité envahissaient ce petit hderpaix.

Regardant intensément la maitresse-vitre, baigraelgs rayons du soleil qui filtraient, j'ai su cpii allait
guider mon travail dans I'élaboration du carton. '€st-ce qu'un vitrail? Une fenétre laissant padselumiére
pour éclairer de son souffle spirituel un espaderdjique en suscitant I'idée du sacré. C'est catiton du
"passage" qui m'a tout de suite intéresseé.

Relisant la vie de Saint-Budoc, je me suis integrggr la signification et la symbolique du récitai® les
multiples versions qui relatent sa vie aventureulssubsiste une permanence. La vie merveilleus&alat-
Budoc, "le submergé"ou "le noyé", est une paraliada bible. Albert Le Grand y fait référence emparant
le tonneau au ventre de la baleine de I'épisoddates. Il nous renvoie aussi au Déluge, a la Vigitades
anges a Jacob... De plus Budoc est souvent présenttne un nouveau Moise. Ces allégories sont au @eeu
I'éternelle question du fondement de la vie, snhiésumée dans le titre du tableau testamentairddel
Gauguin: "D'ou venons-nous? Qui sommes-nous? Qungdhous?" Ces métaphores poétiques nous ramenent
sans cesse a cette idée du passage. Passage deel'anta lumiére, de la vie a la mort, de I'enfaricéage
adulte, du néant a I'étre. Ce dialogue en perpétnelivement réciproque affirme I'étre en tant qu&'éu
monde", entité appartenant a une dimension plusarselle cosmique. C'est Budoc sortant de sonetunn
comme Boudu sauvé des eaux, passant de I'obsadatéumiére, de la nuit au jour, se révélant aunde des
hommes, transfiguré par une nouvelle naissance.

En avancant dans ma réflexion, j'ai compris comhlegtait important de ne pas céder a la tentatidone
séduction trop facile de la narration descriptivgii mettrait a plat la fonction symbolique et métggique qui
préside a la dimension spirituelle de I'histoiréimlage se doit de générer du sens, celui du mystede sacré,
de restituer le merveilleux "en rendant visiblevisible "( Paul Klee ). Pour cela il me sembleigmnsable de
ne pas tomber dans une sorte d'imagerie populaséfijée au moyen-age et jusqu'a I'avénement dasidsme,
qui constituerait une simple illustration d'un th&nmais de mettre en corrélation I'histoire avecclimat, celui
du recueillement et de la contemplation. Aussi apygroche figurative ne peut occulter l'aspect syinbe. La
dimension du sacré atteinte par le passage de maide doit se retrouver au centre de la préoccupati
narrative réduite a l'essentiel. Ce que je chergfgde dans l'idée de laisser une fenétre ouvettienaginaire,
a l'interprétation des possibles. Budoc n'a t'ispai-méme plusieurs vies?

J'ai tout d'abord défini trois axes liés eux-ménaeplusieurs facteurs créatifs. L'histoire - I'angctture et
I'environnement - I'expression  artistique.

Premier axe I'histoire: la vie de Saint-Budoc, reliée a trois fonctionanbolique ( spiritualité ), didactique (
connaissance ), narrative ( description ).

Deuxiéme axe l'architecture et l'environnement: On doit respecter lintimité de la chapelle et son
environnement proche. Pour cela, il faut inscriadhitecture du vitrail dans une unité spatialetemporelle (
dimension d'éternité ), retrouver la vigueur eskaennité des paysages environnants et notammemolamité
de la mer, élément primordial dans I'histoire dens&udoc ( naturel, maternel, porteur et trans-mour Ne
pas oublier que la région est haut lieu de Iégeriissa la présence de la mer ( Tristan et Isdalyille d'Ys, le
roi Marc'h ).



Les paysages d'ici ne dévoilent pas leurs mystguegremier regard du premier venu. C'est en martlan
rythme des vents, en sentant I'odeur des herbesagas, en écoutant le bruit des pas résonnantdasterre
ferme, en observant les bétes et les arbres, segi et les vagues que I'on peut comprendre ce. &y la
plage de Tronoén, il arrive certains jours que {ess éléments, la terre, le ciel, la mer se couliam pour ne
former plus qu'un. Le regard se plait alors a padu sol, de la terre, a s'inscrire en elle poullainer ses
méandres, ses ruissellements nacrés et se noletie gpour se plonger dans la mer du ciel.

La mer dans I'histoire de Saint-Budoc joue le nidepasseur, ballotté par les eaux dans un tonnseuwl, lieu
d'habitation comme celui de Diogéne. Passage dhweea l'autre, sorte de purgatoire, d'ile, poua mére
Azénor, le tonneau protége, enferme. Il est aesgehtre fragile et solide a la fois, rond de larengourriciére.
L'eau, le liquide amniotigue donne la Vie et anroria marche glorifiée de 'homme Budoc, sortant de
l'obscurité pour renaitre a la lumiére. Ces quelgjugées succinctes, ainsi que la structure matérigé la
grande verriére induisent évidemment un sens derlewariable selon la composition envisagée. indeare
gue la base signifie généralement le monde teeasitie sommet I'élévation vers le monde céleste.

Un autre soucis réside dans l'existence des deureawitraux de Toulhoat. Afin d'éviter le risque d
juxtaposition d'ceuvres hétérogenes, il me faudégrcune zone de transition ( un passage ) en josantine
différence de lumiere créée par la grisaille et lm@@monie tonale.

Il n'y a pas d'ailleurs de probléme d'environneménplacitre entouré d'arbres se trouvant orieatbopposé, il
y a suffisamment de dégagement pour ne pas pertiripassage de la lumiere par des formes parasitsgra
aussi plus facile de jouer sur les valeurs de cleacpuleur utilisée.

Troisieme axe I'expression artistique:Elle est liée aux deux axes précédents. L'architeade I'édifice et son
environnement impliquent des choix dans les praxigle composition ( forme - espace - temps / ry)hthé&aut
tenir compte des dimensions de la fenétre, derfas® du verre, inférieure a celle de la pierre,qé incite a
éviter une surcharge des plombs et des cernes ¢ndiisme trop épais ) qui risqueraient d'assombrir
davantage le coeur de la chapelle déja assez sornltdisation des barlotiéres délimitant I'espades quatre
lancettes devra étre considérée comme partie ptenalans la structure rythmique et plastique de la
composition.

L'histoire de la vie merveilleuse de Saint-Budatuihle choix d'un langage pictural personnel eéacfique a la
fois, dans la mesure ou il est tributaire des codesreprésentations iconographiques et d'un chteme
approprié. Il ne s'agit nullement d'écrire une bardkssinée en deux dimensions, dans un but déconats de
poétiser et spiritualiser la lumiéere. Le choix daureprésentation figurative trouve sa justificatidans le désir
d'une homogénéité avec les deux vitraux de Totldoac dans un soucis d’harmonie d'ensemble. Maues,
la filiation de mon travail personnel de peintreca'art médiéval ( vitrail, émaux, tapisserie.et)l'influence du
cubisme et du fauvisme m'ont naturellement pouasé dette direction. Cette approche figurative aldte en
aucun cas l'aspect symbolique qui sera renforcédes visages dépourvus de traits et un langagehigap
dépouillé de toute surcharge décorative. En échapga un intellectualisme formel trop vide de sejes,
chercherai a retrouver une simplicité narrative. yghme de la composition lié a la structure arebiurale
sera appuyé par la vibration chromatique de la enul Elle sera éclatante et joyeuse, changeantmection
de la lumiére du jour et tentera de signifier leaetére vivant du vitrail.

Le bleu comme couleur dominante symbolisera nafeseent la mer mais aussi la transcendance céleiste
par extension le manteau de la Vierge selon lelesale représentation. On peut voir dans ce pdeall&
glissement sémantique du mot " mer " en " mereuelques éclats de rouge et de jaune pale viendgdhiner
comme des points d'orgue la tonalité principales Lteois couleurs primaires formeront ainsi la base
chromatique alimentée par quelques complémentaires.

Symboligue des couleurs:

Bleu: mer / ciel: manteau de la Vierge Marie, incarnatidu fond, la foi, la transcendance.

Rouge: robe de la vierge, vétements de Budoc, sang dgmssion ( Saint- Graal ramené de Jérusalem par
Budoc selon la version de Gwench'lan Le Scoueaaeolir spirituel.



Jaune: incarnation du Paradis, vers la lumiére, symbolése, Or: auréole de sainteté, illumination, sages
intelligence.

Vert: nature, printemps, renaissance, espérance.
Violet: inconscient, secret, solitude, dévouement.

Le sens de lecture vertical orienté de la terresverciel implique une division thématique en dearties. La
premiere correspond aux quatre lancettes qui trait¢ du récit et la deuxiéme constituée des quakes et
écoingons de la partie intermédiaire et de la rasagprésentera les symboles ainsi que la glorificatdu christ
ressuscité.

Projet de composition:

1. Quatre lancettesQuatre épisodes de la vie de Saint-Budg
Une par lancette mettant en scéne les personnagespaux et

leur environnement naturel et géographique. Dedadhe vers
la droite: le jugement et la sanction d'Azénorgglrie de la
patience, la naissance de Saint-Budoc, allégorie Migise;

Saint-Budoc et sa mere échouent sur les cotesanddd a
Aberfraw, la vie religieuse; son sacrement et soarennement,
il devient Archevéque et roi du pays, retour ent&yee dans un
e barque de pierre; Création d'un hermitage sueliavret en
Brehat ou il a comme disciple Saint-Guénolé quecad'abbaye
de Landévennec, mort de Saint-Budoc a Plourin ap&s

redevenu simple moine et étre allé a Jérusalemheahé le
Saint-Graal recueilli par Joseph d'Arimatie a la rhdu christ.

Partie centrale:Dans les quatre quadrilobes du bas, de gaud
a droite: la tour d'Azénor, la harpe d'Irlande, dhmine
bretonne, la relique de Saint-Budoc ( actuellemeriservé a
I'église de Plourin ); au-dessus dans les deux qlodmbs

centraux, a gauche le soleil, a droite la lune, bgpias
astronomiques du jour et de la nuit, des ténébresiee la
lumiere, au centre, la rose des vents, la lune;sdas deux petits
quadrilobes, a gauche, le cheval du Cap Caval, aitdrle

corbeau Bran devenu symbole des navigateur depwsyage
de Saint-Brandan, premier navigateur a avoir traéer
I'Atlantique par le Nord

1*®*maquette, échelle 1/ 4% Octobre 2000

Le tympan:Au centre de la rosace, le Saint-Graal, en bag, cnoix pattée portant en son centre la gerbe ée bl
du monde paysan symbole de I'eucharistie et dusadupchrist; au-dessus, le christ en gloire; auttas quatre
anges annonciateurs de la résurrection du chrisfagll'écoingcon du sommet, le Saint-Esprit.

2. Tonalités et compositionCouleurs lumineuses en dominantes primaires. Peetaltotalité de la baie vitrée
au lieu de la traiter de fagcon segmentaire et yefatourir des formes continues. En ce sens il essiple
d'éviter I'écueil d'une représentation d'imagesaséps fonctionnant sur un mode de lecture horidqudar les
lancettes et circulaire pour le tympan, ce qui siérait I'ensemble en deux parties distinctes. Laxcte cette
composition permet une unité plus grande et unestrarsalité de I'histoire invitant le regard a ulezture
verticale plus propice a la priere pour les croysrdu repos et a la contemplation pour les profanes

3.Surface estiméelLes surfaces des éléments de la fenétre sontléakiselon le cercle ou le rectangle
circonscrit, en raison de la complexité des lobe®tes de lancettes. 4 Lancettes: “88) quadrilobes et rosace
centrale: 4 M66; écoingcons: 0 AB6. Surface totale: 880.
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2™ maquette, échelle 1/ % Octobre 2000 ®"magquette, échelle1/1% Octobre 2000
Paris le 15 Février 2001

A lissue de ces recherches, et aprés quelqueslifstaiions, le contenu ainsi que son aspect forratl
graphique m'apparait encore confus. Il me sembtmentrop illustratif ce qui préte a la dissipati@t conduit
inévitablement a la perte du sens. Comment ap@elaecueillement et a la contemplation, si l'imatgvient
pesante, voire méme agressive par sa trop fortegmeée. Aussi |"affectio dévotionis" tant recherctéas l'art
sacré peut s'en trouver absente ou occultée pprdéusion d'éléments descriptifs insuffisammengestifs. J'ai
donc retiré les éléments marins ( méduse, poissagses...), I'ange gardien, les motifs celtiquesoar du
drapeau breton et de la harpe irlandaise, le nawrepartance pour Jérusalem et transformé la topérfor en
Hermitage pour laisser une place plus importantefend. J'ai, par ailleurs réduit la gerbe de blérais épis
reprenant ainsi le theme de la trinité qui s'insé&@aucoup mieux. D'autre part, j'ai rajouté du kdatians la
mer, les vétements de Saint-Budoc( présenté isineple moine devant Saint-Guénolé qui lui offreaye de
Landévennec comme le fruit d sa dévotion ) et legrg anges de la rosace. J'ai aussi simplifiédedf bleu
pour tendre ers un un fond bleu ciel vers le haues tons plus sombres dans le bas, ce qui pemnetgard de
monter vers la lumiére en partant d'une vibrati@mupaboutir & la clarté. En derniére analyse, cett@¥version
ne me satisfait pas mais elle a le mérite d'avoir peu déblayé le terrain, mais elle reste encomp tr
anecdotique. Certains éléments du tympan, de mé&mdeqcheval et le corbeau peuvent étre conseraés d
I'état.



Paris le 11 Octobre001

L'utilisation de l'aquarelle apporte une grande deur, a
'ensemble. Il faudra conserver ce sentiment daas
réalisation finale. Malgré de nombreuses tentatiyesur

décentrer les deux saints vers la droite, cetteutsmi

préconisée par la commission d'art sacré ne m'agadisfait
et je n'ai pas réussi a trouver les éléments grqpds qui
puissent rééquilibrer la composition a gauche. D'céite
nécessité de recadrer naturellement le sujet.ut fussi tenir
compte des deux bois polychromes qui entoureneraeve:

une vierge a gauche, bleue et rouge, et un Saidt8u

rouge et blanc a droite. La scéne décentrée se suait
alors par la présence d'un deuxieme Saint-Budocqae
perturbait la lecture de la composition devenuefasea. En
évacuant les éléments anecdotiques de la mer,mhesm, de
I'ermitage... il était impossible de combler uhviele, devenu
beaucoup trop présent dans cette partie du vitrdidi donc
décidé d'épurer le tout, revenant en ce sens a dénm
premiére. Cette nouvelle proposition, permet déittess une
lisibilité plus simple et de rétablir un passage ge ferme
pas le vitrail dans ses limites latérales. Les déamxcette
abstraites, qui entourent les deux saints, sugderen
évoquent des motifs circulaires pour répondre ehoéau

tympan. Les tons pastels, pales, renforcent l'asgeacalme
et de douceur de I'ensemble.

4éme

maquete, échelle 1/1Tf, Novembre 2000

Projet définitif

ler Janvier 2002

Aprés de nombreuses modifications, et l'utiligatite nouveaux moyens, j'ai abouti a une proposijonme
convient. En détourant les différents élémentsypacerne blanc large, je me suis rapproché de ¢aneue de
la dalle de verre caractérisée par ses joints citherqui remplacent les plombs. Cette solution natg donne
au graphisme une épaisseur et une force sans thri 8a fluidité et sa grace. Par son synthétisetesa
simplicité, elle dégage une atmospheére spiritudbejoie et de paix. Chaque élément est sa placaduit a
I'essentiel de sa signification, sans bavardagdilmuGrace aux conseils avisés du Maitre- verr@narles
Robert qui réalisera et posera le vitrall, j'ai mjté les plombs, en respectant les rythmes du ggaghtout en
effacant le détourage extérieur de chaque fenétredtalléger I'ensemble.
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